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O Demonstranz

— Grundlagenerérterung
—> Imitieren als Kreieren

—> Autorenangaben

Eine Ausstellung als konkreter Ausgangspunkt

.Denken ist gewild a priori unansehnlich — und schafft doch
Bilder, aulRert Vorschlage, vergewissert und irritiert, ermog-
licht Ausweitungen und Verdichtungen, erzwingt Verschie-
bungen. Es fuhrt kein Weg daran vorbei, sich zu duftern. Im-
mer wieder gab es deshalb Versuche, Modelle des Denkens
zu formulieren und das an und fur sich Unscheinbare und Un-
sichtbare zu veranschaulichen. Hegel, Schopenhauer, Darwin
oder Freud muhten sich ebenso darum wie viele Entdecker
chemischer, physikalischer oder biologischer, mathemati-
scher oder geodatischer Prozesse. Ungewiss bleibt nattrlich
weiterhin, ob Denken wirklich ausgestellt, der blinde Fleck
als solcher sichtbar gemacht werden kann. Es kommt, wie
im Prozess der Wissenschaften und Kiinste, immer wieder
einzig auf den Versuch an. Fur die Ausstellung ,Heute ist Mor-
gen’ ist dieser Versuch unternommen, sind Wissenschaftler
und Kunstler aus unterschiedlichen Kulturen eingeladen
worden, ihre Modelle vom Denken auszustellen. Sichtbar ge-
macht werden also nicht in erster Linie die Gedanken (Befun-
de, Erkenntnisse) Uber die Welt als vielmehr die Modelle und
Sichtweisen, die das jeweilige Denken Uber die Welt lenken,
steuern, auch verfihren und zuweilen gar abdriften lassen.
Die Selbstdarstellung der Hintergrundannahmen, Sichtwei-

Ausstellung ,Heute ist morgen. Uber die Zukunft von Erfahrung und
Konstruktion’, Kunst- und Ausstellungshalle der Bundesrepublik
Deutschland Bonn, 30.6.2000-7.1.2001. Kurator: Michael Erlhoff,
Beratung: Hans Ulrich Reck, Projektleitung: Jutta Frings; Beitrage
zu Ausstellung und Publikation von: Siah Armajani, Andreas Broeck-
mann, Bernhard J. Dotzler, Micheal Erlhoff, Ernst von Glasersfeld &
Michael Stadler, Dietmar Kamper, Arthur & Marilouise Kroker, Shutaro
Mukai, Kunihiko Nakagawa, Hans Ulrich Reck, Knowbotic Research,
Otto E. Rossler, Lesiba J. Teffo & Ntate Kgalushi Koka, Oswald
Wiener, Gunter Zamp Kelp, (hg. v. Kunst- und Ausstellungshalle der
Bundesrepublik Deutschland/Cantz Verlag, Bonn/Stuttgart 2000).
Eingang zur Ausstellung vom November 2000 bis Januar 2001, nach
Ende der raumlich damit verbundenen Ausstellung ,4:3. 50 Jahre italie-
nisches und deutsches Design'.

sen, Fluchtlinien, Orientierungsmarken, Leitplanken, Pfade
zum Wesentlichen — unterhalb von Ruhm, Macht und Neu-
gierde erzahlt sie von einer Geschichte, die von der ,naturli-
chen Einbildungskraft’ und ihrer notwendigen Inszenierung
far und durch den Menschen handelt. Im Denken Uber das
Wirkliche verbindet sich mit dem entdeckten Objektiven der
Welt und der Konstruktion unserer Erfahrungen immer auch
eine Asthetik der Inszenierung und des Artifiziellen. Aspekte
und Inszenierungen brechen sich im Wissen um das Kinst-
liche ihre Bahn seit je nicht selten hinter dem Ruicken der
Urheber. In aller Behutsamkeit und mit drangender Wucht,
in zwangslaufiger Vereinfachung und grofRer Komplexitat, ge-
heimnisvoll und offenkundig, ausdrlcklich und eindringlich
zugleich mochte dieses Zeigen des Denkens Uber die Welt
in der Darbietung seiner Modelle einen Ausdruck finden, in
denen es sich der Welt versichert mittels Hypothesen und
Schlussfolgerungen, Anmutungen und Zumutungen. Und vie-
lem mehr... Auf daRk die Besucherinnen und Besucher etwas
davon erfahren mégen, wo und wie Denken sich gegenwartig
bewegt und welche Perspektiven ihm innewohnen.”

Dieser Text wurde im November 2000 als Texttafel —
im Sinne eines Leitfadens fur das Publikum — fur die letzten
beiden Monate der Ausstellung ,Heute ist Morgen. Uber die
Zukunft von Erfahrung und Konstruktion' an deren neuem
Eingang angebracht. Dadurch dass die Ausstellung nicht
mehr parallel zur dann beendeten Schau des deutschen und
italienischen Designs der Nachkriegszeit (der Titel lautete
,4:3. 50 Jahre italienisches und deutsches Design) gezeigt

Blick in die Ausstellungshalle von ,Heute ist morgen’ mit Projektionen
von anschaulich, damit auch vorstellbar gemachten Denkmodellen aus
der Wissenschaftsgeschichte auf die schrdg gespannten Folien/Me-
tall-Panele der Ausstellungs-Architektur von Gulnter Zamp-Kelp. Die
Gestaltung der Ausstellung stammt von Glnter Zamp-Kelp. Sie ist
keine Architektur der Vermittlung, sondern Zamp-Kelps genuiner Bei-
trag zum Thema der Ausstellung, seine Interpretation des programma-
tischen Anliegens. Sie setzte auf eine offene, klar gegliederte Struktur
mittels schrag eingestellter, mit halb reflektierenden, halb durchsich-
tigen Gazen bespannten Rahmen oder Paneele, auf denen mittels
Licht-Projektionen visualisierte Denkmodelle in ephemerer Gestalt
aus der Wissenschaftsgeschichte zu sehen waren. Vorne links: Teilan-
sicht des Beitrags von Kunihoko Nakagawa: ,DEF (2017), hinten die
Situation von Oswald Wiener Vorstellungen’. Rechts ist zu sehen die
Schau-Wand mit den Wissenschaftsmodellen (Recherchen Bernhard J.
Dotzler), die man, von der grofRen Designausstellung her eintretend, als
erstes, direkt gegenuber, erblickte.
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werden konnte, sondern eigenstandig wurde, war ein neuer,
eigener Eingang noétig. Nicht mehr die Schautafeln aus der
Wissenschaftsgeschichte boten sich dem Eintretenden als
Gegenlber dar, sondern es wurde eine eigene Leitinforma-
tion angebracht, so dass sich die Besucher nicht, von einer
nun marginalen Ecke aus verstohlen eintretend, als seitlich
abgeschoben empfinden mussten.

Das Material, Ziel und Thema der Ausstellung

Am Beispiel dieser Ausstellung, die unter anderem zum Ziel
hatte, die Prinzipien verschiedener Denkweisen zur oder tber
die Welt asthetisch erfahrbar und sichtbar zu machen, ergibt
sich die generellere Moglichkeit, das grundsatzlich Kreative
der Theoriebildung nicht als einen zusatzlichen Effekt, eine
sekundare Aufnahme oder Inszenierung zu verstehen, son-
dern als eigenes Thema zu studieren. ,Grundsatzlich kreativ’
meint hier: unter Absehung von Effekten, Wirkungen, auch
Nutzlichkeiten, als die man sich gerne den Mehrwert des
ein Grundlegendes beweisenden Kreativen in Diensten von
Gesellschaft, Fortschritt, Krankheitsbekampfung, dsthetischer
Vergnigung, Belehrung, Bildung etc. vorzustellen beliebt. Es
geht hier aber um den Kern einer Anlage, um Generativitat
als Entwerfen, nicht als Erzeugen, als ein ,Erhellen’, nicht als
ein Erreichen, als ein Geistiges, nicht als ein in Produkten
Materialisiertes. Die als Beispiel herangezogene Ausstellung
fur das Thema der Kreativitadt, namlich als Selbstthematisie-
rungschance oder Paradoxiebewaltigung durch gesteigerte
Inszenierungen in Kinsten und Wissenschaften, wurde vom
30.6.2000 bis zum 7.1.2001 in der Kunst- und Ausstellungs-

halle der Bundesrepublik Deutschland in Bonn gezeigt. Die
Ausstellung wurde im Kontext der genannten gréReren und
thematisch ganz anders gelagerten Designausstellung rea-
lisiert, die Michael Erlhoff fur die ,Bundeskunsthalle’ entwi-
ckelte. Der Kurator betrieb in diesem Rahmen schon frih
das Projekt einer zusatzlichen Ausstellung. Diese sollte nicht
retrospektiv, sondern prospektiv sein, sich nicht mit popu-
laren Codes der Alltagswelt beschaftigen, sondern sich der
experimentellen Selbstwahrnehmung von Kinsten und Wis-
senschaften im Sinne eines Potentials der Entwicklung und
des Werdens widmen. Zwei gegensatzlich gedachte, typolo-
gisch wie konkret divers geformte und gepragte Ausstellun-
gen also, die sich aber erganzen sollten. Man konnte von der
einen zu der anderen Abteilung Uberwechseln, wurde dabei
jedoch nicht lautstark, sondern dezent auf die Besonderheiten
hingewiesen, wobeider Gesamtzusammenhang—retrospektiv
und prospektiv, der Zusammenhang von ,E’- und ,U’-Kultur
— Uberhaupt nicht deklariert wurde, weder programmatisch
als Belehrung noch fur die AuRendarstellung. Die Ausstel-
lungen waren absichtsvoll divers eingerichtet und in ihrer
Wirkung sofort als unterschiedene erfahrbar. Ein hauptsach-
licher, doch diskret gestalteter Durchgang verband beide
Ausstellungen an jeweils einer Langsseite. Man konnte dem-
nach die differenten Codes von Design/Alltag/Gebrauchs-
guterasthetik und Wissenschaft/Kinste/Forschung auch als
eine Komplementaritat von ,E' und U’ lesen. Die kleinere’,
experimentellere Ausstellung hatte eine langere Laufzeit, ein
Faktum, das von Anfang an sich auf den Plan so auswirk-
te, dass sie als in sich geschlossene Einheit auch ohne den

Blick in die Ausstellungshalle von ,Heute ist morgen’ mit der Situation/
dem Beitrag ,Gesten als Weltprozess' von Shutaro Mukai.

Ausstellung ,Heute ist morgen’, Bildkonstruktionen der Wissenschaft,
visualisierte Denkmodelle aus der Wissenschaftsgeschichte (Recher-
chen: Bernhard J. Dotzler).
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Designpartner tragfahig sein musste. Ausgangspunkt war
die Idee, zur ,Perspektive von Empirie und Konstruktion’ — so
der Arbeitstitel zu Beginn — ein Dutzend Wissenschaftler und
Klnstler einzuladen mit der Absicht, die Griinde und Prinzipi-
en, die bedingenden, generativen Perspektivierungsmodelle
ihres in Gestalt von wissenschaftlichen, diskursiven und po-
etischen Darstellungen realisierten Denkens lber die Welt zu
visualisieren, also das Augenmerk auf die paradoxal pragen-
de, dennoch niemals unmittelbar einsichtige, gerade in ihrer
Antriebskraft — nicht nur psychologisch, sondern epistemolo-
gisch — nicht durchschaubare, also wahrhaft auf der verbor-
genen Ebene wirkende Systemsteuerung zu legen.

Damit verlagerte sich die Formulierung des eigenen
Denkens auf die Meta-Ebene der Durchleuchtung von Hin-
tergriinden, wurde also im eigentlichen wissenschaftsthe-
oretischen Sinne zu einer Grundlagendarstellung und einer
hoherstufigen Thematisierung bisheriger Thematisierungs-
weisen und nicht der gewohnten, konkreten Forschungs-
aufgaben, Probleme und Perspektiven. Ich war zunéchst
selbst von Erlhoff wie die anderen Wissenschaftler einge-
laden worden, um den Fokus der eigenen wissenschaft-
lichen Arbeit mittels einer plastischen Artikulation von
methodischen Prinzipien und pragenden Arbeitsmodellen
aufzuarbeiten und explizit darzustellen (was eigentlich eine
Meta-Meta-Ebene darstellt: Formung der Prinzipien, wel-
che die Sichtweisen leiten, durch welche Wirklichkeit ana-
lysiert wird). Wenig spater fragte mich Erlhoff, ob ich nicht
mit ihm die Ausstellung gemeinsam kuratieren wolle, was

Ausstellung ,Heute ist morgen’, Projektionen der Modelle aus der Wis-

senschaftsgeschichte auf die schréag gespannten Folien/Metall-Paneele
der Ausstellungs-Gestaltung von Glnter Zamp-Kelp.

ich gerne annahm. Ob die Ausstellung ein Erfolg war, diese
Frage nach dem Erfolg hatte zurlickzutreten zugunsten der Er-
orterung der Frage, nach welchen Kriterien sich ein Erfolg fur
ein solches Unternehmen Uberhaupt beschreiben lasst. Oder
anders gesagt, was denn als Erfolg hatte bestimmt werden
kénnen. Kurz zusammengefasst kann man Resonanz und Re-
aktionen so kennzeichnen: ausreichend gut besucht; ein hoch-
aufmerksames selektives Publikum; wenig Rezensionen, da
die ,Bundeskunsthalle’ fir den Sommer 2000 mit der Design-
ausstellung bereits ,abgehakt’ war; Rezensionen zur hoch-
karatigen Begleitpublikation, die theoretische Berichte der
Ausstellenden enthielt, nicht aber die Ausstellung zeigte, gab
es naturgemal fast keine, da die Inhalte flr fest beschéftigte
Redakteure wohl zu kompliziert und fur freie Berichterstatter
zu aufwendig waren; Gesprache, Fihrungen, Debatten, Be-
gleitprogramm wurden gut besucht. Insgesamt erwies sich,
dass der gewahlte Fokus auf der generativen Entwicklung
von Weltdenk-Modellen mehr Informationen ermdéglichte als
Ubliche Wissenschafts- und Technikausstellungen, welche in
der Regel Fetische der Verehrung anstelle der dekonstrukti-
ven Zerlegung der pragenden Denkmodelle zeigen. ,Heute
ist morgen’ wollte kleine, prazise, intelligente, ganz von den
Autoren her bestimmte Modelle zeigen, vermied also teure
und gigantisch dimensionierte Anspriche und Gesten. Was
sich an Materialschlachten organisieren lasst, die ihr Thema
auf eine schiere, wenn auch opulent ,gefahrene’ Objektebe-
ne reduzieren, also wissenschaftstheoretisch bedenklich die
Empirie aus dem Licht der sie erst ermdglichenden Theorie
verbannen, hat die mit 27 Millionen DM an Produktionsbudget
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ausgestattete gleichzeitig stattfindende Ausstellung ,Sieben
Hugel" in Berlin auf ihre Weise deutlich gezeigt, wohingegen
die mit 400 000 DM operierende Bonner Ausstellung ,Heute
ist morgen’, wie es sich im Verhéltnis von nicht-intentionalen
JArbeitsteilungen’ in diesen Bereichen zuweilen von alleine
ergibt, das viel anspruchsvollere Programm entwickelt hatte.

Performationstheoretische Grundierung des Kreativen im Hin-
blick auf klnstlerische und wissenschaftliche Erkenntnispro-
zesse

Seit einigen Jahren ist ein gewichtiger Aufschwung des Inte-
resses am Kreativen festzustellen, allerdings wird gar nicht
von Kreativitats- sondern von Performativitatsforschung ge-
sprochen. Das Performative (,Kulturen des Performativen’)
interessiert in diesem Zusammenhang nicht so sehr im Sinne
einer gesteigerten Artikulationsfahigkeit irgendeines gewahl-
ten Zeichenrepertoires oder Codes. Sondern, starker noch,
bezlglich der Voraussetzungen einer spezifisch artikulierten
Rede, namlich einer Wissenschaft der Generierungsmaoglich-
keiten von wissenschaftlichen Aussagen — sowohl als Ganzes
wie auch in ihrer ins Diverse ausstreuenden Fulle. Das erin-
nert nicht von ungefahr an die alte Rhetorik. Aber zugleich
wird dadurch ein Strukturalismus der dargestellten Objekt-
bereiche durch eine rhetorische Analyse der Beschreibungen
von Gegenstandsbereichen abgeldst. Die kreativitatstheoreti-
sche Wendung zum Performativen ist bezeichnender und be-
rechtigter als vieles, was sich in den letzten Jahren mit dem
Versprechen der Wendung’ an die vermeintliche Front oder
gar Avantgarde des Wissenschaftsbetriebes stellen wollte.

Weder das eine noch das andere steht hier zur Bewertung
an, bildet aber wohl den Rahmen eines neuen Interesses, die
Fluchtlinie oder den Fokus geblndelter Aufmerksamkeit.

Erinnert werden soll aber gerade im derzeitigen Kontext
der kreativitatstheoretisch bedeutsamen Wendung hin zum
Performativen daran, dass der Ausdruck der Performanz ei-
nen ganz spezifischen Sinn nicht zufallig in Sprachwissen-
schaft und Linguistik gewinnen konnte. Dieser Sinn bezeich-
net einen kreativen Grundmechanismus des Vermogens zur
Sprachlichkeit generell (vgl. im vorliegenden Buch die da-
mit verbundenen, weiterfihrenden Erérterungen im Kapitel
Grundriss Il: Ordnung, und darin das Unterkapitel ,Universali-
tat und Tiefengrammatik: Variationsreichtum und die gene-
rative Produktivitat von Sprachfahigkeiten’). Im vorliegenden
Zusammenhang soll, auch wenn eine weitergehende Erorte-
rung notig ware, an diesen Ursprung nur kurz erinnert wer-
den. Und zwar, weil die einer Performanz zugrunde liegende
Kompetenz, das heildt die Struktur einer tiefengrammatischen
Angemessenheit der Kenntnis von Regeln und Maéglichkeiten
Uberhaupt in jedem Fall auf Performanz angewiesen ist, weil
nur sie die Sprache der ,langue’ in die Sprachlichkeit der ,pa-
role’, also eine konkrete, physikalisch und empirisch nach-
vollziehbare AuRerung ,ibersetzt'. Erscheint Performanz zu-
weilen nur wie ein subjektiver oder kontingenter Faktor, eine
Art asthetische Aktualisierung der jeweils ins Konkrete mun-
denden Tiefenstruktur, so kann man sie aber jederzeit auch
umgekehrt verstehen: Als Bedingung der Méglichkeit, dass
so etwas wie Struktur Gberhaupt Gestalt werden kann. Was

Phase 2 Bonn 00: i Verau! der Aussielng entwickelt Knowbo
Research imerhal der bestahenden Eintrige thematische Schit
Intemets.

tischen Prozessen und Zwischenzustanden
des Projektes verknlpft oder eben ,vernetzt'.
Man kann in der Ausstellung nicht nur Daten
abrufen, Einblick nehmen, sondern auch in die
Prozesse eingreifen und zu guter letzt — den
realen wie schimarischen Orten und damit
den diversen Erfahrungen einen objekthaften,

Ausstellungsbeitrag zu ,Heute ist morgen’
von Knowbotic Research: ;Time to back-up?’.
Station einer aktuellen Arbeit im Kontext der
von der Kinstlergruppe so bezeichneten
Projektserie ,170 dencies’ (Tokyo, Sao Paulo,
Venedig, Ruhrgebiet). Die Prasentation und
Situation in der Ausstellung ist mit den prak-

realen Ort gebend — den Stand des Projektes
dokumentieren, indem man sich eine CD-Rom
brennt und mitnimmt. Der Ort der Ausstellung
tritt also ein in eine unentwegt weiterfihrende
Bewegung von hier nach dort und von dort
nach anderswo.
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,im Prinzip’ und dem ,Grunde nach’ bestimmt vorhanden ist,
wird real ,gegenstandlich’ nur durch Performanz.

Wenn nun eine Ausstellung zum Generierungsprozess
von wissenschaftlichen Modellen, Wissenschaft, Nachden-
ken Uber die Welt, Generierung der Gegenstandlichkeit von
Welt" fur den Zugriff einer Wissenschaft danach fragt, wel-
ches die Bedingungen der Moéglichkeiten dieser Thematisie-
rung sind, die Motive und Hintergriinde, die leitenden Mo-
delle, dann zieht diese Frage offensichtlich eine Paradoxie
nach sich, sind doch in aller Regel, wie bereits angedeutet,
diese Modelle dem Blick des Forschers gerade verborgen.
Er eben forscht, aber nicht in der jingst im Zuge des Perfor-
mativen auch von Bruno Latour geforderten Klarheit der Ver-
gegenwartigung der geschichtlichen Situierungen der realen
wissenschaftlichen Fortschritte, sondern in aller Regel in der
Art, sich diesen zu verschliel3en, weil er fir den Forschungs-
prozess ihrer nicht bedarf. Die Frage zielt, einfacher gesagt,
auf den blinden Fleck, der sehen moglich macht ohne selber
zu sehen oder fur Sehen Empfindlichkeiten bereitzustellen.

Das Unternehmen ,Heute ist morgen’ kann, mit einigen
Jahren Abstand und im Ruckblick als Beitrag sowohl zur
szientistischen Grundlagentheorie der menschlichen Krea-
tivitdt wie auch zum Performativen der Theoriebildungen —
vielleicht gar als ein Bericht zu einer noch in Entwicklung
befindlichen Wissenschaft der Performativitatsforschung’
— verstanden werden. Das macht der aktuelle Kontext der
Wendungen zum Performativen deutlich, auf welche sich das

Unternehmen klar und bewusst bezog, aber in ebenso be-
wusster Vermeidung der Nennung dieses Schlagwortes. Of-
fenkundig ging es in dem Unternehmen ,Heute ist morgen’
um beide Moglichkeiten des performativitats- wie kreativi-
tatstheoretisch diskutierten Konzeptes. Einmal um die durch
Steigerung der Artikulationsfahigkeit und des bewussten Zei-
chengebrauchs mogliche Einsichtnahme in die Konstrukti-
onsmodelle dessen, was als Konstruiertes erst von eigent-
lichem Wert sein mdéchte — analog zu einem Manierismus
der bildenden Kinste, in denen nicht Motive, sondern ganze
Bildmodelle verzeichnet und auf einer Meta-Ebene reartiku-
liert und somit in ihren Antrieben und Mechanismen, Moti-
ven und Formen, Strukturen und Uberzeugungen Uberhaupt
erst zuganglich gemacht wurden. Es ist nicht falsch, diese
Meta-Modell-Ebene als eine &sthetische und rhetorische zu
bezeichnen. ,Des Kaisers neue Kleider’ kénnen als Erschei-
nungen gerade nicht hingenommen werden, indem man ei-
ner schieren, zumal autoritar beanspruchten Existenzbehaup-
tung folgt. Diese muss erst vorurteilsfrei — seit Horaz: sine ira
et studio, also ohne Zorn und Eifer — gepruft werden. Nicht
selten stellt sich dabei heraus, dass gar keine Kleider getra-
gen werden. Oder eben andere als die behaupteten. Solche
Modellkritik ist eine herausragende Leistung in der astheti-
schen und rhetorischen Tradition, sofern diese epistemisch
und nicht nur epi-phdnomenal erfolgt. Die Wendung des Kre-
ativen zum Performativen scheint hier aber noch viel starker
ein kulturelles Hintergrundgefihl, eine modellgebende Men-
talitat ausfindig zu machen und als bestimmende GréRe am
Werk zu sehen, namlich die Beobachtung des Sich-ins-Werk-

,10_dencies’ entwickelt einen Fokus von Urba-
nistik, der fur drei Kontinente und vier exemp-
larisch ausgewahlte Stadte beziehungsweise
urbane Regionen eine wandelbare Matrix

und ein Dispositiv mit ganz unterschiedlichen
Akzentuierungen fur und mit einer Vielzahl von
interessierten und unterschiedlich politisierten
Kreisen entwickelt. Begonnen 1997 in Tokyo
(,10_dencies Tokyo — questioning urbanity’),
fortgesetzt 1998 in Sao Paolo (,10_dencies
S&o Paulo — connective interfacing’), 1999 mit
der Akzentuierung auf ,lavoro immateriale’ fur
die Biennale in Venedig modifiziert (Austria-
Pavillon, ,10_lavoro immateriale — constructing
public sphere’), ist die Arbeit in den Jahren
1999-2001 im Ruhrgebiet zu einem vorlaufigen
Ende gekommen (,170 _dencies Ruhrgebiet

— translocal intervening’), die Typologie unter-
schiedlicher Urbanitat und politischer Partizi-
pationsformen an urbanem Leben fallweise an
digitalen Interventionsmaglichkeiten beztglich
Teilnahme, Selbstorganisation, planerischen
Méglichkeiten der Stellungnahme von Burgern
spiegelnd.

Konstruktiv entscheidend ist in allen genannten
Projektetappen die Erarbeitung, Entwicklung,
Anpassung, Modifikation einer spezifisch fur
interventionierendes Handeln eingerichteten
Software, eines digitalen Werkzeugs also, das
dynamisches, konnektives Handeln in einer
hybriden Sphéare zwischen dem Maschini-
schen und dem Gesellschaftlichen erlaubt. Es
werden neue Interventionsformen fur Kunst

in Wissenschaft, Stadtplanung und Gesell-
schaft gesucht. Dazu werden urbanistische
wie telematische Projekte entworfen, die von
einer untbersehbaren Vielfalt der Partizipa-
tion, anonymen, kollektiven Informations- und
Erkenntnisumschichtungen ausgehen und zwi-
schen den bekannten Regularien andere, neue,
abweichende, unbekannte Handlungsformen
initileren. Nicht das Kunstwerk als Objekt ist
hier das Ziel, sondern die Intensivierung von
Uberlagerungen und Umschichtungen durch
klnstlerische Praktiken, die mit poetischen
Mitteln eine Politik der Welterzeugung
erlauben. Immer geht es dabei um eine politi-
sche Auseinandersetzung mit den medial for-

matierten technologischen Zwéngen, die eine
standardisierte Weltsynchron-Signalaustausch-
Gesellschaft erst moglich macht. Eine der
wesentlichen politischen Maximen einer poeti-
schen, klnstlerischen Praxis durch Medien ist
aus der Sicht von Knowbotic Research die, es
sei von entscheidender Bedeutung, dass man
sich flr die Schwachen von Schnittstellen und
die potentiellen Krafte, die sie enthalten, sensi-
bilisiere. Eines der wesentlichen Ziele bestehe
darin, diese Schwachen zu erkennen und

sie in tendenzielle Krafte zu verwandeln, die
friher oder spéater wirksam werden kénnten.
JTime to back-up?’ macht die so erschlossenen
Verbindungen des realen Wahrnehmungs- und
Handlungsraums mit der globalen Sphéare
digital basierter Informationstbertragungen
(informatisch virtualisierte, real standardisierte
Weltsynchrongesellschaft) zuganglich.
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Setzens, des Vollzugs und des Motives des Konstruierens,
das heil3t die Teilhabe am konstitutiven Prozess, und zwar
starker, als es die friher einseitig instrumentalisierten, auf
Eigengeltung konzentrierten schieren Ergebnisse zugelas-
sen hatten. Dahinter liegt eine weitere Ebene, die davon aus-
geht, dass nur in der Modellierung der Kreativitat zur immer
explizierenden und artikulierenden Performanz Uberhaupt
etwas als ein Code, ein Register, eine Rhetorik, ein Reper-
toire sich formt, das irgendwann in der Lage ist, die Ratio-
nalitdt und Eigenheit der Ergebnisse in ein entsprechendes
Licht zu stellen (mittels Asthetik im Sinne der differenztheo-
retischen Artikulation der Unterschiedlichkeit von zeichenge-
bendem Modell und erzeugten, generierten Zeichenketten,
das heil’t Folgen von Erkenntnissen). Die erneut ansetzende,
gesteigerte, verdoppelte Reflexion inmitten der Konstrukti-
onsprinzipien von Modellaussagen gegentber Welt' ist das,
was Kreativitat und Performanz des Unternehmens ,Heute ist
morgen’ bestimmt hat.

Diese meta-theoretischen Bemerkungen sind nutzlich,
um die performative Prasentation und Darstellung des wis-
senschaftlich Generierten zu beleuchten, eine Empirie, die
durch die Ausstellung selber geschaffen worden ist. Dass
der kreativitatstheoretisch bedeutsame Stellenwert des Per-
formativen retrospektiv dargestellt werden kann, entspricht
durchaus der Intention der Ausstellung, welche nichts weni-
ger als wissenschaftliches und kinstlerisches Denken aus-
stellen wollte im Hinblick nicht auf Resultate, sondern Be-
grindungs- und Konstruktionsvorgange. Das Ziel war es,

durch die entwickelten Figuren der Kinste und Wissenschaft
anhand ausgewahlter Beispiele, durch Autoren selber ent-
worfen und realisiert, retrospektiv die handlungs- und er-
kenntnisleitenden Modellstrukturen eines eigenen Weltbil-
des zur Darstellung zu bringen (und eben nicht die Resultate)
— und dies aulerdem dezidiert in einer Weise, anhand derer
sich prospektiv erértern lassen sollte, welches die ertragrei-
chen Meta-Modelle aus Kunsten und Wissenschaften sind,
welche die Empirie der Zukunft nicht in einer selbstreferen-
tiellen Konstruktivitat der nominalistischen Erkenntnis, aber
auch nicht in einem autosystemischen Dynamismus einer
teleologisch verstandenen Welt oder Natur aufgehen lassen.

Bleibt als Desiderat wie auch Versuch zur Aufhebung der
Ublichen Divergenz von Fiktion und Realismus, den performa-
tiv wichtigen Aspekten des Verhandelten im Hinblick auf die
Modellierungen einer Arbeitsbiographie (irgendeiner, in vor-
liegender Weise gewahlt nur wegen des trivial einsichtigen
Kenntnisvorsprungs) dergestalt nachzugehen, dass deutlich
zu werden vermag, woher ein Hang zur Visualisierung, Mo-
dellierung und Inszenierung von Denken und Denkprozessen
in Gestalt von Ausstellungen rihrt und weshalb solche sich
als unvermeidlich herauszubilden vermochten. Dabei mag
es zugehen wie fast immer beim bewundernswerten, darauf
notorisch spezialisierten Jorge Luis Borges: Was das Wirkli-
che ist und was seine Bezeugungen, ist von durchweg zweit-
rangiger Wichtigkeit. Es geht, jenseits solcher Oppositionen,
um die Dynamik in der Sache selbst.

Ausstellungsbeitrag zu ,Heute ist morgen’ von
Shutaro Mukai: ,Gesten — miburi — als Weltpro-
zess'. Versammelt und wohlgeordnet, visuell
enzyklopadisch rubrizierend und gestalthaft
gliedernd erscheint alles, was Ausdrucksmacht
hat, kraft einer Universalsemiotik der Gesten,
Genealogie der Sprachen, Morphologie der
Zeichen, bezogen auf die medial expandie-

rende Tatigkeit des Korpers, die Reichweiten
des Leibes. Bezeichnet durch eine historische
Psychologie des Ausdrucksschaffens in einer
komparatistischen, kulturwissenschaftlichen
und anthropologischen Hinsicht. Vorgefthrt
kraft Universalpoesie eines Autors, der Kalli-
graph, Poet, wissenschaftlicher wie visueller
Semiotiker zugleich ist. Ein Epigramm Johann

Wolfgang von Goethes gibt das Motto auf der
ersten der ausgreifend alles zum Thema Zei-
chen, Ausdruck, Geste, Sprache in Bildkraften
und Ausdricken versammelnden Tafeln vor:
.Nichts ist drinnen, nichts ist drauRen. Denn
was innen, das ist auBen.”
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Ausstellungsbeitrag zu ,Heute ist morgen’ von
Kunihoko Nakagawa: ,DEF (2017)". Nakagawa
selbst schreibt in den Erlauterungen zum
Projekt: ,DEF (2017) is a full scale model of
my room in 2017. It contains a partial database
of the ongoing correspondences from 1997

to 2017. Those who visit the room can see a
locus of my being by browsing through the
database. DEF (2017) borrows its style form

of 10. 10 is the traditional Japanese house
built with plants (natural resources). It has
been utilized by a small number of people
who wish to live in seclusion. The size of the
room ist three cubic meters. No more than
three people can enter the room at once.
Visitors must take off their shoes, pass under
a small door, and sit on the floor. In the room,
visitors will find my personal computer which
contains the ongoing correspondences.

They are projected on three walls around the
room."” Die Verbindung einer traditionellen
japanischen Haus-Architektur mit einer durch
Hochtechnologie ermdéglichten Kommunika-
tion und einer digital gestltzten Figuration

von Imagination und poetischen AuRerungen
ergibt eine Einheit, die sich weniger durch
Polaritaten denn durch Komplementaritaten
auszeichnet: Ost-West, lokal-global, archaisch-
technologisch, traditionell-posttraditionell.
Nakagawas Realisierung fir die Ausstellung ist
Gebrauchsmodell und Denkmodell zugleich.
Der Titel — ,DEF (2017) , — indiziert nicht nur die
personlichen Entwirfe, eine prospektive Auto-
biographie in Gestalt visueller Expositionen
und Tagebulcher, sondern auch eine eigentliche
Reflexion im prospektiven Sinne von Zukunfts-
erorterung oder -formulierung tUberhaupt. Drei
Felder sind in diesem Projekt untereinander
verbunden, das architektonisch in vorliegender
Weise erstmals realisiert worden ist, dessen
Materialbestandteile aber wesentlich alter
sind: Selbst-Ausdruck, Lebensform, Kommu-
nikation. Mit Selbst-Ausdruck ist ein Untersu-
chungsfeld benannt, das Nakagawa seit 1997

g

im Sinne einer konstruktiven Autobiographie
(betitelt ,DEF’) bearbeitet. Ausgangspunkt ist
die Korrespondenz mit Freunden. Allerdings in
besonderer Weise. Nakagawa schreibt einen
Text und schickt ihn drei Freunden. Deren
Antwort besteht in einem Video, das sich auf
den Text bezieht. Daraus entwickelt Nakagawa
weitere Texte, die er wieder zurlckschickt,
worauf wiederum Worte zu Bildsequenzen
umgearbeitet werden. Unter Annahme der
Fortsetzung dieser Zusammenarbeit entsteht
die ausgreifende Formulierung einer ,multiplen
Version der Autobiographie’ von Nakagawa.
Wie in jeder Uberhaupt nur ernsthaft denkbaren
Autobiographie Uberlagern sich der Diskurs,
der Text, das Bild, die Schrift und die Sprache
das Selbsterleben wie auch die Erinnerung
dessen, was als Subjekt in Rede steht und
Material des Autobiographischen werden soll.
Dieses wird unweigerlich zum Epiphdnomen
der Zuschreibungen und Konstruktionen, die
es in seinem eigenen Namen gegenstandlich
werden lasst. Das pflegt man, in der Autobi-
ographie wie im Leben, aus narzisstischen
Motiven heraus jedoch meistens zu bestreiten.
Das zweite Untersuchungsfeld bezieht sich
auf die Lebensformen, durch welche Fragen
der Gesellschaftsentwicklung, Denkmodelle
einer 6kologischen Existenz entwickelt werden
kénnen. Im gebauten Modell wird das ausge-
druickt durch das von nur Wenigen gleichzeitig
bewusst benutzbare und bespielbare Haus. Die
Erfahrung der Besetzung von Raum und Zeit
durch Eigeninteressen ist konkret, empirisch
wie konstruktiv zugleich. Wegen der partiellen
Einsichtsmaglichkeit ist das Haus keine abge-
schlossene Zelle sondern eher eine Membran,
eine befristet aufgespannte Haut, welche
durchlassige Prasenzen in wechselnden,
beweglichen Kontexten oder Umgebungen
ermoglicht, aber auch erzwingt. Da in diesem
Haus die Videos per Computer abrufbar sind,
und weitere Verzweigungen in das gesamte
Material der bisherigen Thematisierungen, aber

auch alle nur erdenklichen Ausweitungen Ubers
Netz in virtuell Unbegrenztes, mindestens
aktual Undefiniertes, moglich sind, erweist
sich die Konstruktion einer Biographie als eine
ephemere Zeitkonstruktion, partielles Selbst,
Artikulation im Sinne einer stetigen Transfor-
mation. Die rituelle Begehbarkeit, Besetzbar-
keit des Hauses, das Sitzen, die Enge, die
selektive Gemeinschaft, sie alle stehen in
rdumlich-zeitlichem Kontrast zur Universalitat
der technologischen Datenerschlieung.
Somit wird das Modell zu einem Denkmodell
far Kommunikation, das heif3t fir die jederzeit
sensuell wie hochtechnologisch modellierten
Bezlige zwischen Einzelnem und Gesellschaft,
Néhe und Distanz, Globalitat und Lokalitat.
Indem Nakagawa Globalitéat als eine Prasenz in
duRerster Lokalitat erfahrbar macht, entwirft
er auch eine technologische Existenzweise
von Zeiterfahrungen in einem konkreten Sinne.
Noch heute erscheint mir die Arbeit von Naka-
gawa als diejenige, welche in herausragender
Weise das Thema der Ausstellung umgesetzt
hat, ndmlich das prospektive wie kritische Ver-
haltnis von Konstruktion und Empirie. Das hat
weniger mit dsthetischer Subtilitat und video-
graphischer Intelligenz zu tun, was aber eben-
falls bewahrte berufliche Tugenden Nakagawas
sind, sondern vor allem mit der riickhaltlosen
Bereitschaft, sich méglichst weitgehend durch
Andere beschreiben und deuten zu lassen, was
es erst ermdglicht, den blinden Fleck im Sinne
einer Aufhebung der Distanzen zwischen dem
Eigenen und dem Fremden zu thematisieren,
ohne ein ,Selbst’ setzen zu mussen, das ja
doch nur an sich selber irrt.
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Ausstellungsbeitrag zur Ausstellung ,Heute ist
morgen’ von Oswald Wiener: Vorstellungen’,

realisiert auf der Basis von Vortragen und
Seminarien mit Oswald Wiener durch Gesche
Joost, Stefan Schmidt und Florian Thimmel,
damals Studierende des Fachbereichs Design
der Fachhochschule KéIn. Oswald Wiener
benannte apriori die Paradoxie des Unterfan-
gens und die Meta-Reflexion des Ansatzes.
Zwar sei ihm die Idee zur Ausstellung sympa-
thisch und erscheine durchaus als interessant.
Eine Teilnahme verschlieRe sich ihm aber
deshalb, weil das Unternehmen eine Visua-
lisierung von Denkprozessen' bezwecke, gar
ihrer Konstruktionsprinzipien, wohingegen ihm
seine langjahrigen Studien zu Vorstellungen
insbesondere anhand der Selbstbeobachtung
,mentaler Bilder' gezeigt hatten, dass Denken
mit Bildlichkeit nichts zu tun habe, ja eigent-

lich, recht besehen, Bilder gar nicht existierten,

ein brauchbarer Bildbegriff jedenfalls nicht
wirklich definiert werden kénne, weshalb es
ersichtlicherweise vollkommen unmaoglich und
sinnlos, ja unsinnig sei, sich auf einen Versuch
zur Visualisierung seines oder irgendeines
Denkens einzulassen. Denn dieses miisse
vollkommene Bildlosigkeit in der Turingma-
schinenlandschaft des eigenen Funktionierens
konzedieren und diagnostizieren. Der Ausweg

-
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aus diesem Paradoxon, der gefunden wurde,
bestand folgerichtig darin, diese Auffassung
durch andere materialisieren zu lassen. Nur
durch Dritte, intensiv Unterrichtete konnte

die Verraumlichung der epistemologischen
Erorterungen und Versuche realisiert werden.
Herausgekommen ist eine Anordnung von
Experimenten fir Besucher als an Wissen-
schaft interessierten Testpersonen — eine in
technikwissenschaftlichen Belangen nicht
unbekannte Situation. Gesche Joost umschrieb
zwecks Orientierung des Zuschauers Anliegen,
Verfahren, Thema und Material wie folgt: ,Der-
zeit arbeitet Prof. Dr. Oswald Wiener, Professor
fr Asthetik an der Kunstakademie Diissel-
dorf, Gber die Qualitat und Beschaffenheit

der menschlichen Vorstellungen als kognitive
Struktur. Auf der Grundlage der Funktionsweise
der Turing-Maschine erklart er den Lauf von
inneren Modellen zur Verarbeitung von Infor-
mationen. Die Kunst- und Ausstellungshalle
der Bundesrepublik Deutschland in Bonn lud
ihn ein, seine Arbeit innerhalb der Ausstellung
,Heute ist Morgen’ vom Juni 2000 bis Januar
2001 zu prasentieren. Die Herausforderung
des Ausstellungskonzeptes lag darin, Theorie,
die sich im sprachlichen Raum bewegt,

visuell erfahrbar und ausstellbar zu machen.
Zusammen mit Oswald Wiener erarbeiteten wir

in einem Team von drei Studierenden (Gesche
Joost, Stefan Schmidt, Florian Thimmel) ein
Konzept fur eine Sitzlandschaft, die unter-
schiedliche Zugange zu Wieners komplexem
Theoriegebaude anbietet. Ein Beispiel war

ein Audio-Versuch, bei dem man ein vor dem
,geistigen Auge’ konstruiertes Bild eines
e-dimensionalen Warfels zur Uberpriifung in
Sand zeichnen konnte, oder ein Video, das
die Funktionsweise einer Turing-Maschine
erklart, oder eine Tast-Box, bei der die fehlende
Ubereinstimmung von visueller im Gegensatz
zu taktiler Rezeption erlebt werden konnte.”
Wiener geht es sachlich um das Verhaltnis
von Organismus und Strukturen, um innere
Modelle von Auenwelt, um Automaten und
Zeichen dergestalt, dass man zu verstehen
lernt, wie, so Wiener in den Darlegungen in
der Vorbereitungsphase, ein Organismus eine
Organisation interagierender Strukturen ist,
.die mit der Umgebung Uber spezialisierte
Komponenten (Strukturen in der Funktion von
Lese- und Schreib-Vorrichtungen: Senso-
motorik) adaptiv kommuniziert. Letzteres ist

— freilich immer nur in beschranktem Rahmen
— moglich, wenn Bestandteile des Organismus
geeignete Komplemente oder sogar Analoga
von GesetzmabRigkeiten relevanter Zeichen-
folgen der Umgebung sind.”
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Ausstellungsbeitrag zur Ausstellung ,Heute ist
morgen’ von Oswald Wiener: Vorstellungen’,
realisiert durch Gesche Joost, Stefan Schmidt
und Florian Thimmel. Station zur Vergegenwar-
tigung der verschiedenen Aspekte einer Zei-
chenkette. Erlauterung und Gebrauchsanwei-
sung fur den Besucher: ,Verschiedene Modelle
strukturieren die selbe Zeichenkette unter-
schiedlich: die Zeichenkette kann als Dieses,
ein andermal als Jenes verstanden werden.

Im Sichtfenster des Apparates nehmen Sie
eine Figur wahr. Indem Sie die Scheiben an der
Seite verschieben, manipulieren Sie die Akti-
vierung verschiedener Modelle (,Sanduhren’,
unterschiedliche Dreiecke in unterschiedlichen
Bezlgen, Parallelogramme etc.)

Ausstellungsbeitrag zur Ausstellung ,Heute ist
morgen’ von Oswald Wiener: Vorstellungen’,
realisiert durch Gesche Joost, Stefan Schmidt
und Florian Thimmel. Situation zur Verge-
genwartigung der verschiedenen Effizienz

der Sinnesmodalitaten in der Aktivierung von
Modellen.

Ausstellungsbeitrag zur Ausstellung ,Heute ist
morgen’ von Oswald Wiener: Vorstellungen’,
realisiert durch Gesche Joost, Stefan Schmidt
und Florian Thimmel. Station zur Vergegen-

lungen. Die von Modellen generierten internen
Zeichen, welche die Vorstellungen steuern,
aber auch in Konstruktions-Vorgénge eingreifen
kénnen, werden in der Umgangssprache
Vorstellungsbilder genannt. Indessen steht
dem Vorstellen der Apparat der sensorischen
Strukturen nicht zur Verfigung. Die intern
erzeugten Zeichen sind der direkte Output
aktiver Modelle. Naive Eindricke bildhaften
Anblicks gehen auf den Umstand zurlck, daR®
far den Input in die Modelle in der wahrneh-
menden Verarbeitung der selbe Grad von
Abstraktion erreicht werden muB. Im Vorstellen
sind die Zeichen stets an die sie erzeugenden
Modelle gebunden. Die Neu-Interpretation

von internen Zeichen ist viel schwieriger als

das Um-Sehen von visuellen Reizen und muf3
sich ganz anderer Mechanismen bedienen. Sie
kénnen einen Eindruck von der Arbeit dieser
Mechanismen erhalten, wenn Sie den Uber den
Kopfhérer nebenan gegebenen Anweisungen
folgen.”

wartigung und aktualgenetischen Erfahrung
der Differenz von Wahrnehmen und Vorstellen
— erster Teil: Aufnehmen, Horen, mentales Kon-
struieren. Auf der Erlauterungstafel hierzu hei3t
es: ,Laufen die Modelle isoliert vom Sensomo-
torium des Organismus, so heilRen sie Vorstel-

Oswald Wiener resiimierte in der Entwicklungsphase des Beitrags fur
die Ausstellung einen zentralen Punkt der ihn seit langem beschafti-
gende Problematik im Verhaltnis von ,Sehen’ zu ,Denken’ beim Vor-
stellen” im Hinblick auf verschiedene Experimente. Die entscheidende
Frage, die zur Beantwortung anstehe, formulierte er so: ,Ist das Vor-
stellungsbild eines Objekts stéandig als Ganzes vorhanden?” Die resu-
mierende, auf entscheidende Einzelheiten zugunsten weitgehender
Allgemeinverstandlichkeit verzichtende Antwort Wieners: ,Das ,Bild’
einer Figur kann nicht im Sinne einer vollstandigen Ubersicht vor ein
Jinneres Auge’ gehalten werden. Auch relativ sehr einfache Figuren
werden in der ,Durchmusterung’ immer wieder von einem markanten
Punkt aus zum nachsten hin neu konstruiert, die vorher konstruierten
Teile bleiben nicht wie auf einer Zeichnung zu wiederholbaren Inspek-
tionen stehen. Standig aktiviert bleibt nur das (nicht ,sichtbare’) Modell
der Figur, das die Rekonstruktionen anleitet. Aber auch in der wahrneh-
menden Betrachtung ausreichend komplexer visueller Szenen steuern
die relevanten Teile das aktivierte Modell sequentiell. Dieser Vorgang
wird bewusst, wenn die den sequentiellen Erkennungsvorgangs steu-

[

ernde Peripherie des Sinnesorgans beschrankt wird. Versuchen Sie, die
Figur zu identifizieren, indem Sie mit der Lochblende scannen. Die Auf-
gabe waére einfacher, wenn sie das bereits Wahrgenommene auf einer

Ausstellungsbeitrag zur Ausstellung ,Heute ist
morgen’ von Oswald Wiener: Vorstellungen’,
realisiert durch Gesche Joost, Stefan Schmidt
und Florian Thiimmel. Station zur Vergegen-
wartigung und aktualgenetischen Erfahrung
der Differenz von Wahrnehmen und Vorstellen
— zweiter Teil: EntduRerung des mental
Gescannten oder Konstruierten, ,Zeichnen’
des gewonnenen, inneren, nun als Gestalt
abrufbaren Vorstellungsbildes als Schema in
einen Sandkasten.

Zeichnung festhalten kénnten. Ohne dieses Hilfsmittel mussen Sie ein
mehr oder weniger bewuRtes Schlielen einsetzen — Sie ersetzen damit
jenes ,unbewufte SchlieBen’, das Hermann von Helmholtz als wesent-
liche Komponente jeder Wahrnehmung postuliert hat.”
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Ausstellungsbeitrag zur Ausstellung ,Heute ist
morgen’ von Hans Ulrich Reck: ,'Fligelschlag
der Sehnsucht.’ Ein Versuch tUber das Ephe-
mere und das Denken’ (Kooperation/Entwick-
lung/epistemische Grundierung: Aldo Walker;
Mitarbeit/Beratung/Raumidee/Design/Aus-
fihrungsplane: Christine Reck Bruggmann;
Beratung/Klang-Installation: Anthony Moore).
Die Installation war rédumlich in drei Sechs-
ecke gegliedert. Eines existierte als Projektion
eines Schmetterlings auf den Boden. Ein
Raum war als Horraum konzipiert, einer als
Bildraum. Im Hérraum war ein Flistern aus
diversen Richtungen zu vernehmen, aber nur
bei einer bestimmten Position im Raum. Bei
néherem Ausprobieren erschloss sich das
Geflister dann als ein gesprochener Text des
Autors zu Prinzip und Kunst der Imagination
bei Giovanni Battista Piranesi, der auf deutsch
und auf englisch erfolgte. Die digitale, auRerst
einfach klingende, aber komplex generierte

Klangbearbeitung von Anthony Moore, die ein
schwach Hérbares in mittleren Frequenzberei-
chen auf drei Spezial(richtungs)lautsprecher
legte, ermdglichte, ein polyphones Geflister
als Synthese von einem bestimmten Punkt
aus genau horbar werden zu lassen. Im selben
Raum wurde mittels kontinuierlicher Aufblen-
dung und in bedachtig erhéhter Helligkeit eine
Textwand erleuchtet. Nachdem ein Héhepunkt
der Helligkeit erreicht war, nach etwa 70
Sekunden, sorgte ein abrupter Lichtabbruch
flr eine einige Sekunden andauernde vollkom-
mene Dunkelheit. Der in phosphoreszierenden
Lettern auf die Wand geschriebene Text war
dann nur als Nachbild in Fragmenten noch
eine Weile zu sehen. Der Vorgang ermdoglichte
die Erfahrung der Differenz von Sehen und
Héren sowie deren Selbstwahrnehmung und
—reprasentation, indem ein reales (visuelles
oder Klang-)Bild und ein Vorstellungsbild ,in
Reibung’ miteinander in Beziehung traten. Es

wurde solcher Weise ein Rohstoff oder eine
Art Grundmaterie der Imagination modelliert.
Der Bildraum versammelte einen Computer-
Ausdruck der sechs Tafeln des ,morphosyn-
taktischen Objekts’ von Aldo Walker (zundchst
1999 im Helmhaus Zurich in ganz anderer
Weise und GréRe gezeigt). Mit Walker waren
urspringlich ganzlich neue Beitrage fur diese
Ausstellung geplant, wozu es wegen des
Todes des Kunstlers im Marz 2000 nicht mehr
kommen konnte (vgl. dazu mittlerweile die
Publikationen von Hans Ulrich Reck ,Aldo
Walker, ,Morphosyntaktisches Objekt’ — Kunst-
figur und rhetorische Emphase’, Aargauer
Kunsthaus Aarau, Schriften zur Aargauischen
Kunstsammlung; Wettingen: Lit Verlag/Lars
Miller Publishers 2003, sowie: ,Singularitat
und Sittlichkeit. Die Kunst Aldo Walkers in
bildrhetorischer und medienphilosophischer
Perspektive’, Wirzburg: Kénigshausen &
Neumann 2004).
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Blick in die Ausstellung ,Heute ist morgen’ mit den Beitrdgen von Otto

E. Réssler (Inter-Face: Smile of Happiness/Friendliness’) und Siah
Armajani (,Der Picknicktisch’).
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Ausstellungsbeitrag zu ,Heute ist morgen’

von Dietmar Kamper: ,Die Kiste — black box
—la chose'. Dietmar Kampers Thematisierung
schlieRt an den spaten Lacan an — die auf die
Wand projizierten Kreise sind zu lesen als Ver-
weis auf dessen mathematische Knotenspeku-
lationen — und verbindet diese Projektionen mit
einem an der Wand angebrachten, geheim-
nisvoll wirkenden Kasten. In dessen Innern
waren Bilder, ein Buch zum Schreiben und
Lesen und ein Computer untergebracht, der
Texte Uber das metatheoretische Problem der
Inszenierung des Ausstellungsthemas in allen
Verzweigungen als eine Art work in progress,
philosophisches Kommentierungswerk und
eigentliches ,Journal de réflexion” versam-
melte, der aber auch, wie Kamper schrieb ,zum
Sehen, Schreiben, Rechnen,  d. h. Klauben
—und zwar in dieser Reihenfolge von oben
nach unten” praktisch benutzt werden konnte
und sollte. Es waren demnach alles Elemente,
die nicht passiv gegeben bleiben sollten, son-
dern von den Besuchern einzusehen, weiter-
zufuhren, zu rekombinieren und zu verandern
waren. Es handelt sich nicht um ein museal
unberthrbares Stick, sondern ein Werkzeug
zwecks Komputation von Ideen, Sprachen,
Vorstellungen, Mitteilungen. Auch im Falle

des Beitrags von Kamper — des noch im Jahr
der Finissage der Ausstellung verstorbenen
Soziologen und Philosophen, das Gespréach
mit ihm in der Ausstellung im Dezember 2000
war bereits eines der letzten ¢ffentlich noch
moglichen — handelt es sich, wie bei etlichen
Beitragen der eingeladenen Wissenschaftler,
um ein lebensgeschichtlich singulares Unter-
fangen. Nicht um ein Vermachtnis (das wére
ein entschieden zu strapaziéser Wortgebrauch),
aber doch ein einmaliges Vorkommnis, zumal
flr einen gegenliber den Bildern auf ikonoklas-
tische Skepsis verpflichteten Intellektuellen
und Forscher wie Dietmar Kamper. Aus Freund-
schaft stark motiviert, lie Kamper sich nach
anfénglicher Zurtickhaltung auf das Projekt so
ein, wie er sich auf alle ihm wichtigen Projekte

eingelassen hat: Mit wacher Skepsis, aber
voller Enthusiasmus und Bereitschaft, seinen
Bedenken wieder zu misstrauen, um sich nicht
eine Maoglichkeit zu verstellen, die ihn an einen
ihm noch nicht bekannten Ort des Lebens und
Denkens zu fihren vermochte. Also: lange
Inkubationszeit, dann aber prazise Skizzen,
klare Entscheidungen. Dementsprechend war
der vorbereitende Briefwechsel mit Kamper
besonders préazise, verbindlich und informativ.
Auf Kamper passte seltsamerweise (man
wisse, dass eben daran kein Seltsames war)
die Parole oder Maxime, die man gelaufiger-
weise Adorno zuschrieb: Skeptisch in der The-
orie Uber die Welt, optimistisch im Regulativ
fur ein Handeln in derselben. Kamper schrieb
am 23.12.1998 an die Projektleitung: ,Nach
langem Zoégern und buchstéblich im letzten
Moment kann ich mir eine Zusage abringen.
Denn einfach ist es nicht. Insofern Sie eine
Darstellung, irgendeine Form der Anwesenheit
wollen und der Fokus meines Denkens die
Abwesenheit ist; das persistierende Fehlen;
die perfekte Verschwundenheit ehemals
schoner und erhabener Prasenzen; der Wahr-
nehmungsverlust wegen zu grof3er Beschleu-
nigung; die Unsichtbarkeit im Kern aller Stra-
tegien der Sichtbarkeit; die leidige Erfahrung
einer nicht-erlittenen Erfahrungslosigkeit, der
Riss in der homogenisierten Oberflache, der
die Wiederkehr der Gespenster einleitet; der
Abgrund im Grund, der nicht mehr halt, was er
verspricht; der Bruch im Signifikanten, der nur
als ungebrochener die angestrebte Zeichen-
herrschaft austiben kénnte, die Unmaoglichkeit
in einer nur noch moglichen Welt, die bislang
lediglich als Stérung vorkommt. Das alles

ist nicht darstellbar. Oder doch?” Zu diesem
Zeitpunkt war aber offenbar die ,schlagende
Idee’ schon gut unterwegs, denn bereits am
31. Januar 1999 Ubermittelte Kamper eine defi-
nitive Konzeptskizze: ,Mein Ding fir die Aus-
stellung ,Heute ist morgen’ soll heiRen: ,Die
Kiste — black box — la chose’. Es handelt sich
um einen Zauberkasten/Werkzeugkasten, mit

dem es moglich ist, etwas zu zeigen, was man
nicht begreifen kann: die Absenz, die Leere,
die Unsichtbarkeit des Menschseins, das auf
Sichtbarkeit setzt, auf Fille, auf Gegenwart.
Der Kasten zeigt den unmoglichen Zusam-
menhang der vier Dimensionen: Punkt, Linie,
Flache, Raum, und zwar vom Raum aus, oder
genauer der vier Dimensionen: Zeit, Schrift,
Bild, Kérper, und zwar vom Kérper aus. [...] Der
geschlossene Kasten hat die Form eines Kubus
von ca. 30 cm Seitenlange. Er ist (wahrschein-
lich) aus Holz. Er ist schwarz. Aber man kann
ihn 6ffnen [...] Was man sehen, schreiben,
klauben kann, ist nichts andere als die Struktur
und Genese des Kastens selbst und zwar von
allen Dimensionen her. Auch dieser Brief wird
enthalten sein.” Weitere Ausfuhrungen folgten
am 3.3.1999, woraus hier nur das wenigste
beizubringen ist. Es geht, anlasslich der fur
das Endprodukt dann wieder verworfenen
Vorstellung einer Polaritat zweier Kasten, eines
leeren und eines geflllten, die dann zu einem
einzigen verschmolzen' wurden, gefullt und
leer zugleich, um Behaéltnisse aller Art, aber
auch in Assoziationsketten um die menschliche
Existenz im Sinne der Erfindung und Nutzung
von ,hauptséchlichen Werkzeugen, Instru-
menten, ,Medien’, mit denen die Menschen
seit langer Zeit versucht haben, die Leere der
Welt zu erfullen. Man soll daran begreifen,
warum diese historische Hartnackigkeit nicht
gelungen ist. Das MiRlingen hat wesentlich mit
Vorlieben und Einseitigkeiten zu tun, die bisher
nicht ausgerdumt werden konnten. Bevorzugt
wurden zunachst die Schriftlinie und spater die
Bildflache, um das ,Ganze’ in Hulle und Fille
darzustellen. Fehlschlédge sind zumeist ver-
gessen worden, womit das Problem der Leere
der Welt auf lange Zeit hoffnungslos verstellt
war [...] Eines ist jedenfalls jetzt schon sicher:
wer auch immer anféngt, tber die Kiste nach-
zudenken, sitzt schon drin, wie in einer Falle.”
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